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Cdtdlina Velicu ne seduce nu doar cu un subiect exirem de
captivant, ci si cu o abordare pe mdsurd, demonstrandu-ne cd banda
desenatd romdneascd are eroi ,cel putin la fel de <cool> ca si cei
de peste mdri si tari”". Imbindnd capacitdtile sale de documentare,
sintezd, analizd, interpretare, dar si latura sa creativd, autoarea
reuseste sd ne surprindd cu o lucrare in primul rdnd necesard
studiilor culturale si literare. Trecand componenta narativi a benzii
desenate Harap Alb continud... prin filtrul unor teorii importante
despre basm si bandd desenatd, Cdtdlina Velicu pune intr-o noud
lumindg o specie literard cu risc de plafonare in manualele scolare.
At incredere cd cititorul va fi la fel de fascinat ca mine si nu pot
decdt sd md bucur cd o astfel de lucrare ajunge sd fie publicatd.

Ozana SECAREANU
Masterandd Studii Literare,
Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti
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CUVANT INAINTE

La origine o lucrare de licentd cu totul remarcabila,
cartea pe care ne-o propune Catalina Velicu reuseste
performanta de a-I provoca, deopotrivé, pe cititorii iubitori
de reflectie culturald generald, dar si pe cunoscdtorii unui
domeniu extrem de specializat, banda desenata autohtona.

Incercand si descoperim trdsdturile caracteristice ale
oricirei benzi desenate, ne gindim, aproape spontan (si nu
neapdarat in aceastd ordine), la iluzia miscarii, la fantezie,
la asezarea ideilor in imagini cit mai sugestive, la 0 anume
simplitate de derulare si dezvoltare a ac{iunii, la serialitate,
la relatia cu universul copilériei si desigur, la cuplul text-
Imagine, care oferd, deopotrivd, vizualitate si ,sonoritate”
Trebuie sd spunem de la bun inceput ca pe Catélina Velicu
o intereseaza substanta narativa aflata in urzeala vizualului
si pentru ci renuntd la ceea ce se oferd privirii (imaginea) in
favoarea a ceea ce se ascunde in fundal (constructia povestii,
textualitatea), abordarea ei ne testeaza automatismele de
intelegere a ,minorei” benzi desenate.

Studiul e construit antropologic, avansand de la teoria
basmului si prezentarea diacronica a benzii desenate
romanesti la descrierea ,terenului” (primele unsprezece
numere ale revistei ,,Harap Alb continud..” - HAC pentru
cunoscatori) si la interpretarea personajului, din perspectiva
conceptului de monomit (definit drept ,cale standard
a aventurii mitologice a eroului”) al lui J. Campbell si a
morfologiei proppiene (conform cdreia orice basm are
o structuri alcatuitid din ,functii”: unitdti minimale de
semnificatie cu rol in desfasurarea actiunii).



CAPITOLUL 1
BASMUL CULT

Termenul basm, de origine slavd, basn, cu sensul
originar de ,fabuld, ,apolog, ,minciund; ,niscocire,
a intrat in textele scrise roménesti sub formele basna si
basnu inci din sec. al XVII-lea (cf. B. P. Hasdeu) si a fost
adoptat, mai tarziu, de catre culegitorii de prozd populard
din Muntenia (N. Filimon, P. Ispirescu).’

1.1. ORIGINEA BASMULVI

Cercetatorii basmului au fost intrigati, inca de la ince-
putul explorarii acestei specii a literaturii orale, de originea
acestuia. Fireste, includerea basmului in categoriile folclo-
rice indica faptul cé este prezentd o poligeneza.

O posibila origine a basmului este mitul. Aceastd teorie
este sustinuta de fratii Grimm care

[..] sustin ca povestile din epoca modernd sunt decat
fragmente dintr-o astfel de viatd altadati organica. Ele n-ar
fi decat staramituri ca dintr-un diamant, imprastiate pe
pamantul acoperit cu iarbd si flori. Caci in povesti, ca si
in mit, intreaga naturd apare insufletitd; soare, lund, stele
sunt accesibile, in munti piticii umbla dupa metal, pasarile,
plantele, pietrele vorbesc, insusi sangele striga si vorbeste.’

3 Nicolae Constantinescu, Ioana-Ruxandra Fruntelata, Folclor, Bucuresti:
Ministerul Educatiei Si Cercetdrii, 2006, p. 110.

“ Gheorghe Vrabie, Proza populard romaneascd. Studiu stilistic, Bucuresti:
Editura Albatros, 1986, p. 9.
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Teoria mitologicé a fratilor Grimm a adunat adepti pre-
cum: fratii Schott care au popularizat ,ideea indo-europeana
a genezei si a straturilor mitologice™ si At. M. Marinescu
care a identificat ,,in basmele romanilor urme mitologice
greco-latine”®

Daca fratii Grimm ,,au sustinut monogeneza basmului”™
la spatiul indo-european, A. Lang, Th. Benfey, E. B. Tylor si
alli cercetatori au afirmat cd spatiul de origine al basmelor se
alld in Orientul Tndepértat, mai exact, in India, ,,tara cu vechi
traditii culturale si cu o mitologie bogatd™. Argumentul
lor este bazat pe ,bogatia de fantasme din proza populara,
de metamorfoze, travestiuri, de covoare zburitoare si alte
semne de fachirism [...]° ’

Oaltdteorielegata de geneza basmului o reprezinta teoria
antropologicéd sustinutd de E. B. Tylor si A. Lang. Acestia
se opun ,conceptului mitologic formulat de fratii Grimm,
ca si celor oriental”®. A. Lang scrie intr-o introducere la
povestile lui Perrault traduse in limba engleza' ,ca ii este
greu s determine «cum povestile au fost raspandite», si [...]
transportate din loc in loc'* Cercetdtorul gaseste originea
basmelor ,in acte de imaginatie” si relateazd ci ,orice
poveste a putut fi inventatd si reinventatd intr-un numar
infinit de forme, in timpuri si in locul diferite, datorita
tocmai acestei capacitéti de imaginare.”™*

B. P. Hasdeu sustine, de asemenea, teoria antropologica,
afirmdnd ca basmul isi are sorgintea in vis'®, fiind sustinut

* Ibidem, p. 11.

¢ [bidem.

7 Ibidem, p. 13.

¥ Ibidem.

’ Ibidem.

" Ibidem, p. 16.

" v. Ibidem.

" Ibidem, p. 17.

' Andrew Lang, Perraults Popular Tales, Oxford, 1856,apudIbidem.
" Ibidem.

" v. Mihai Pop, Pavel Ruxdndoiu, Folclor literar romanesc, Editia a 1I-a,
Bucuresti: Ed. Didactica i Pedagogici, 1978, p. 275.
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ulterior de Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu, care alirma ca
»basmul nu s-a ndscut intr-o epoca sau intr-o tari oarecare,
ci pretutindenea, odatd cu nasterea omenirii, pentru ca toti
oamenii au visat, viseazd si vor visa cat va exista omenirea,

Totodata, Vasile Lovinescu atinge subiectul originii,
oferind urmitorul raspuns: ,,reiese ca nu se poate indica, nic
cu aproximatie, barlogul, tasnitura originala a unui basm,
prin urmare nici itinerarul lui pe plan orizontal, deoarece il
regdsim pretutindeni”"’

1.2. LITERATURA CULTA & LITERATURA FOLCLORICA

Incepind cu anul 1848, moment ce reprezintd in isto-
ria literaturii romane ,,primul contact serios, constient si
programatic urmdrit cu spiritualitatea folcloricd™, legdtura
dintre literatura cultd si cea populard devine ,nu numai
evidenti, ci in primul rand determinantd pentru soarta lite-
raturii romane”. ,,Pentru o perioadd extrem de lunga, de
aproape o mie de ani - de la formarea limbii si a poporu-
lui roman pani la aparitia, in secolul al XVI-lea, a primelor
texte in limba romana -, literatura populari a tinut locul lite-
raturii culte, contribuind la dezvolarea capacitatii expresive
a limbii roméane”*

Utilizarea cuvantului ca mod de conservare ,a
experientei seculare a oamenilor si de adaptare a acesteia la
noile conditii istorice”, a dus la o literatura artistica.

Un exemplu propice acestui fenomen de trecere de
la literatura populard la literatura cultd prin intermediul

16 Nicolae Constantinescu, loana-Ruxandra Fruntelatd, op. cit., p. 110.

" Vasile Lovinescu, Creangd si creanga de aur, Bucuresti: Editura Cartea
Romaneasca, 1989, p. 11.

® Dr, A. Gh. Olteanu, Reflexe folclorice in literatura scrisd, Bucuresti:
Humanitas Educational, 2000, p. 9.

¥ Ibidem.

2 Ibidem, p. 6.

2 Ibidem.
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cuvantului este Jon Heliade Rddulescu. Scriitorul a preluat
dinfolclor o credintd (in reprezentarea miticd a Zburatorului)
si a literaturizat-o pe ,un fond de credinte si superstitii”.
Ulterior, acesta a devenit, asa cum a afirmat Ion Pillat, ,,actul
de nastere al liricii moderne romane”*. Asemenea lui I. H.
Radulescu este si cazul lui Ion Creanga in basmul cult,
Povestea lui Harap-Alb.

In ceea ce priveste basmul, ,literatura roména scrisd
n-a preluat din popor numai creatia literard a acestuia,
ci a asimilat tot ceea ce ar fi putut deveni sentiment sau
eveniment artistic captivant si semnificativ.’*

1.3, DEFINITIA BASMULUI CULT

Basmul cult este o preluare a ,epicii populare in proza,
cunoscutd in mediile folclorice sub numele general de
poveste™, Ta care sunt addugate elementele definitorii ale
autorului, in cazul de fata, ale Iui Ion Creanga.

Constructul narativ al basmului cult, Povestea lui
Harap-Alb, este unul amplu, cu numeroase personaje purta-
toare de valori simbolice, dupd modelul basmului folcloric.
Personajele se clasificd prin raportare la erou:

a) rdufdcdtori, cei care produc o pagubéd/faptd rea care
este corectatd de erou (un exemplu ilustrativ este Spanul,
care-l pdcileste pe fiul de crai si-1 preia identitatea);

b) donatori/furnizori sunt personaje intilnite de erou
de-alungul céldtoriei sale, iar ele ii oferd un obiect miraculos
(de plida, furnicile si albinele care ii daruiesc lui Harap-Alb
cite o aripd);

> Ibidem, p. 7.

* Nicolae Constantinescu, Note etnonologice la ,Zburdtorul” de Ion
Heliade Radulescu, in Limbd si literaturd, vol. IV, 1982, pp. 538-543,apud
Ibidem.

' Ibidem.

* Nicolae Constantinescu, Ioana-Ruxandra Fruntelats, op. cit., p. 110.
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c) personaje ajutdtoare sunt cei care se pun la dispozitia
personajului principal pentru a indeplini o sarcina (exemple
de personaje ajutitoare sunt: Sfanta Duminica, calul, care
ii este un adevarat tovaras lui Harap-Alb pe tot parcursul
actiunii si cei cinci prieteni pe care acesta si-I face in drumul
sdu citre imparatia imparatului Ros).

Actiunea basmului urmareste batélia dintre bine si rdu,
binele iesind intotdeauna invingator. Partea binelui este
reprezentatd de un erou, de exemplu: Harap-Alb, iar partea
raului, pe de altd parte, este reprezentatd de un antagonist,
un exemplu revelator este Spanul.

Elementele ce caracterizeaza drept basm cult Povestea
lui Harap-Alb sunt: detalierea episoadelor, actiunea fiind
,prezentatd in amanunt, cu rdbdare epicd, nu global si
grabit”*; comentariul filosofic-moralizator, de plida, ultima
frazd folositd de Ion Creangd: ,[..] cine are bani bea si
mananca, iard cine nu, se uitd si rabdd™”, tratamentul
fantasticului (Dr. A. Gh. Olteanu sustine ca singura
categorie care iese din tipare ,este cea a fantasticului, care
n-are aproape nimic conventional, ci se particularizeazd, se
muleazi pe mentalitatea [...] unei comunitati arhaice”) si
tenta comica oferita de oralitatea tipic humulesteana

1.4, DIFERENTE FATA DE BASMUL FOLCLORIC

Ion Creangd a preluat din folclor structura basmului
folcloric prin proba curajului, tema célatoriei/a labirintului,
incercarile initiatice variate, casdtoria, personajele ajutitoare
(adjuvantii), obiectele miraculoase si cifra magica. Toate
acestea au fost contopite intr-un text omogen §i armonios,

Jintr-o formd estetica valabild §i astdzi”™®, cu memoria

% Dr, A. Gh. Olteanu,op. cit., p. 176.

7 Ton Creangd, Amintiri din copildrie, povesti, povestiri, Bucuresti: Edi-
tura Jurnalul National, 2009, p. 217.

» Dr. A. Gh. Olteanu,op. cit., p. 7.
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excelentd, capacitatea imaginativa, puterea asociativd si
talentul interpretativ®®. Analiza lui Dr. A. Gh. Olteanu
aratd faptul cd ,memoria il ajutd si valorifice, selectiv,
intregul depozit de basme auzite candva; forma imaginativa
sd-si reprezinte scenele narate in dinamica lor cea mai
potrivitd;puterea asocitativd sa aleagd sa combine motivele;
talentul interpretativ sa fie el insusi”*°

O alta diferentd fata de basmul popular este atentia
aproape matematicd a compozitiei. Basmul cultPovestea [ui
Harap-Alb

[...] in ciuda lungimilor, e construit dupd un plan foarte
limpede; se divide in sapte parti, pe care autorul le-a marcat el
insusi repetand de sase ori o formuld mediana [...}: a) Intrarea
in subiect, incercarea curajului celor trei feciori de impdrat,
plecarea celui mai tandr dintre fii; b) Intilnirea spanului,
substituirea, sosirea la impdratul Verde; ¢) Episodul salétilor
din gridina ursului”; d) Episodul ,cerbului fermecat”; e)
Plecareala tmpdratul Ros si intalnirea insotitorilor nazdravani;
{) Cucerirea fiicei de imparat [...]; g) Intoarcerea la imparatul
Verde, pedepsirea traddtorului si nunta lui Harap-Alb.*!

Jean Boutiere este de parere cd aceastd grijd pentru com-
pozitie il desparte pe Ion Creanga de ,,povestitorii populari,
ale caror basme, adesea incomplete, sau, dimpotriva, alcd-
tuite din elemente eterogene, se desfisoard potrivit unui
hazard al improvizérii”*

Totodatd, o diferentd a basmului cult, Povestea lui
Harap-Alb, fatd de basmul popular este maniera lui Ton
Creangd de a nu altera absolut deloc ,datele furnizate
de traditie” si modalitatea sa de a contura ,in schite vii
principalele personaje ale basmelor sale, atit ca fizic, cat si ca

* v. Ibidem, p. 176.

W Ihidem.

! Jean Boutiere, Viata si opera lui Ion Creangd, prefatd de Acad. Mihai
Cimpoi, trad. de Daniel Corbu, lasi: Princeps Edit, 2011, p. 198.

2 v.Ibidem.
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moral”®. In plus, Ion Creanga este capabil ,,sd zugrdveasca
cu arté scene in care figureaza multi actori; sd raspandeasca,
in multe locuri, spirit si bund dispozitie.*

G. Ibriileanu afirma, de asemenea, faptul ca Ion Creanga
a avut un talent miraculos, incat, in ale sale povesti, camenii
traiesc efervescent si plini de viata.”

1.5. ADAPTAREA TRASATURILOR BASMULUI FOLCLORIC
N BASMUL CULT

Trasiturile ce au fost preluate de lon Creangd din
basmul folcloric si transpuse in basmul cultPovestea lui
Harap-Alb, sunt: dimensiunea, oralitatea, tiparul narativ
de bildungsroman si trasaturile compozitionale specifice.
Privitor la ultimul factor, pot fi luate in considerare formulele
specifice basmului (formula initiald, formula mediana si cea
finala); impletirea planurilor realist/fabulos; caracteristicile
cu adevirat speciale ale cronotopului; cifrele magice;
obiectele miraculoase si personalitdtile fabuloase.

Legat de problematica dimensiunii, sunt pdreri care
sustin atat asemdinarea, cat si deosebirea basmului fata de
roman. Un argument care sustine asemdnarea este susti-
nut de B. P. Hasdeu, urmat de G. Calinescu care-| prezinta
Lintr-o formulare memorabild™¢, afirmind faptul ca ,bas-
mul este un gen vast, depasind cu mult romanul, fiind
mitologie, eticd, stiintd, observatie morala, etc.””’

Oralitatea este ,considerata a fi una dintre trdsaturile
definitorii ale folclorului [...] mai ales in ceea ce priveste
formele deartd a cuvantului, literatura populara (orald), unde

** Ibidem, p. 186

 Ibidem.

% v, G. Ibraileanu, Studii literare, 1, 1979, pp. 276-278, apud Olteanu, op.
cit.,, pp. 20-21.

* Nicolae Constantinescu, loana-Ruxandra Fruntelata, op. cit., p. 110.

7 G. Célinescu, Estetica basmului, Bucuresti: Editura pentru Literaturd,
1965, apud Ibidem.
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opozifia scris-oral functioneaza ca element diferentiator”
Aceasta isi face simtita prezenta prin interjectii de tipul:
LOf, Craisorule!™; ,,- Alelei™ - Ptiu, drace!™ si versuri
populare: ,La placinte, inainte / $i la rdzboiu, inapoi’*
»Voinic tandr, cal batran, / Greu se-ngdduie la drum!”*

De-a lungul actiunii unui basm se poate observa o
anumitd dezvoltare a personajului principal, particularitatea
aceasta purtand numele de bildungsroman. Asa cum aflim
de la filosoful Fritz Martini, ,termenul de Bildungsroman
a fost introdus de Wilhelm Dilthey in contextul scolilor
literare”* Termenul ,este, asadar, definit ca «un roman
despre dezvoltarea morald §i psihologicd a personajului
principal.»™* O evolutie care, aga cum se observi, nu-si face
simtitd prezenta doar la nivelul caracteristicilor personajului,
cl §iAla nivel de ratiune, rabdare, logici si atitudine.

In cazul de fatd, este vorba de evolutia lui Harap-Alb. El
este la inceputul actiunii un ,,boboc in felul siu la trebi de
aieste™ si ,,fara nicio putere””, ajungand, la finele acesteia,
sd ia fraiele conducerii intregii impératii de la unchiul siu,
Verde-impérat.

Privitor la trasaturile compozitionale intilnite in basmul
lui Ion Creanga, Povestea lui Harap-Alb, acestea sunt destul
de versatile.

*# Nicolae Constantinescu, loana-Ruxandra Fruntelata, op. cit., p. 34.

Ton Creangd, op. cit., p. 173.

" Ibidem, p. 181.

! Ibidem, p. 179.

2 Ibidem, p. 172.

" Ibidem, p. 175.

# Pritz Martini, »Bildungsroman Term and Theory’, in James Hardin,
Reflection and Action - Essays on the Bildungsroman, (traducere proprie,
C. V.) Columbia, South Carolina: University of South Carolina Press,
1991, p. 1.

** Jeffrey L Sammons, ,The Bildungsroman for Nonspecialists: An
Attempt at a Clarification’, in Ibidem, p. 20.

‘¢ Ton Creangd, op. cit., p. 181.

Y Ibidem.

3

o

Prima trisitura compozitionald este aparitia celor trei
formule care ,inrimeazd” mesajul narativ. Acestea ,,au rolul
de a izola textul povestii din fluxul comunicarii ,normale’,
obisnuite, neartistice, de a marca inceputul (formula inifiala)
si sfarsitul (formula finald) acesteia™.

Formula initiala este cea care-1 introduce pe cititor in
lumea fabuloasi a basmului, o lume in care lucrurile care
sunt imposibile in viata reald sunt posibile. Un exemplu este
readucerea la viatd a lui Harap-Alb cu ajutorul a trei smicele
de mar dulce, apa vie si apd moartd, dupd ce Spanul i, zboard
capul dintr-o singuré loviturd de palog™. Formula initiala
este o forma de ,pact fictional cu autorul™, asa cu spune
Umberto Eco. Cititorul este congtient de faptul cé lucrurile
prezentate nu sunt veridice, dar fiind transpus in universul
fictional creat, acesta catalogheaza orice intdmplare ca fiind
adevaratd.

Ton Creanga utilizeaza asemenea formule: ,,Amu cicd
era odat®™, ,Dar ia si nu ne departam cu vorba si sa incep
a depana firul povestii.”>

Formulele mediane apar sporadic pe tot parcursul
operei pentru a mentine interesul cititorului: ,,Si merge el,
si merge, pani ce se innopteaza bine™, ,,5i merg ei o zi,
si merg doud, si merg patruzeci si noud™, ,$i mergand
ei 0 bucati buna’®, ,Si merg ei, si merg, cale lungd sa
le-ajunga, trecind peste noud mari, peste noud tari si peste

“# Nicolae Constantinescu, loana-Ruxandra Fruntelatd, op. cit., p. 48.

* Jon Creanga, op. cit., p. 216.

% Umberto Eco, ,Piduri posibile’, in Oana Fotache, Teoria Literaturii
 Orientdri in teoria si critica literard contemporand, Bucuresti: Editura
Universititii din Bucuresti, 2005, p. 228.

5! Jon Creangd, op. cit., p. 170.

2 Ibidem.

** Ibidem, p. 177.

> Ibidem, p. 178.

* Ibidem,p.180.



